A INTERDICAO DO DESEJO AMOROSO DAS
PERSONAGENS CAMILO E RENATA NO LIVRO O QUARTO
FECHADO DE LYA LUFT

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo mostrar de
que forma se da a interdicdo do desejo de duas
personagens do livio O Quarto Fechado de Lva Luit
que sao Renata e Camilo. Esse trabalho levara em
consideracao alguns pressupostos psicanalilicos, tais
como a questao do desejo, sob o ponto de vista de
Freucdd e Lacan, a fim de trazer sustentacao as
questdes da Teoria da Literatura.

PALAVRAS-CHAVE: desejo, morte, interdicao.

INTRODUCAO

Lva Luft nasceu em Santa Cruz do Sul em
1938. Ela € mestre em Linglistica e Literatura.
Exerceu o magistério superior, como professora
de linglistica. Sua atividade literdria inclui a
traducao, principalmente de autores de lingua
Inglesa e alema, tais como Virginia Woolf e
Guanter Grass. Iniciou sua carreira literdria
escrevendo poemas e cronicas para o jornal
Correio do Povo. Publicou livro de poemas,
romances e novelas, sendo que alguns de seus
textos foram adaptados para o teatro.

Sua primeira obra de ficcao foi As
Parceiras, em 1980, seguindo A asa esquerda
do Anjo, Reuniao de Familia, O Quarto
Fechado, Exilio ¢ Sentinela. A seguir, ela
publicou O Lado Fatal, coletanea de poemas, e
ainda Mulher no Palco ¢ O Rio do meio, que
obteve o prémio de melhor obra de 1996 da
Associacao de Criticos de Arte de Sao Paulo.
Seus livros mais recentes sao Secreta Mirada
(1997), O Ponto Cego (1999) e Historias do
tempo (2000).

Suas obras pertencem ao  Pos-
modernismo, movimento que apresenta como
um dos seus pontos caracteristicos o Ex-
centrismo. Essa tendéncia significa transformar a
margem em centro, contemplar os discursos
marginais produzidos por pessoas ficticias que
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vivem a margem da sociedade. Conforme

Hutcheon afirma:

O centro ja ndo € totalmente vdlido. £,
a partir da perspectiva descentralizada,
0 marginal e aquilo que vou chamar de
'ex-céntrico’ (seja em termos de classe,
raca, eénero, orientacao sexual ou
etnia) assumem uma nova importancia
a luz do reconhecimento implicito de
que na verdade nossa cultura ndo é o
monolito homogéneo (1sto e, masculina,
classe meédia, heterogénea, branca e
ocicdlental) que podemos ter presumico
(1966: 29).

Quanto a simbolizacao das personagens
de Lya Luft, Regina Zilberman (1992:147)
chama atencao para o fato de elas serem
representadas por parentes idosos, geralmente,
do sexo teminino. Ela salienta tambem que,
como o comportamento dessas personagens
segue 0s moldes de uma educacao autoritaria e
antiquada, elas adotam um comportamento
submisso e introspectivo, concebido como
deformacao.

Eis  porque  sao  ntelizes:  Nao
correspondem  ao  gue  0s
esperam delas, nem ao que planejam

yara si mesmas, até 0 momento em gue
/ {

Ut ros

a crise irrompe, o ;Ja:-.f«ﬂ(fu ¢ PUsto a nu
e uma decisdo é tomacla (Zilbermam.
iem: ibidem).

Além do Ex-centrismo, ditunde-se, nas
obras pos-modernistas, sob a influéncia das
teses Freudianas, o Intimismo. Dentre essas
obras, estdo incluidas as de Lya Luft, uma vez
que elas enfocam os conilitos interiores e a
angustia do homem da atualidade. Suas obras
partem de um momento de crise, como por
exemplo, a morte de um ente querido, que
serve como pretexto para expor as personagens
a situacoes-limite. Ainda conforme Zilberman
(idem: ibidem), esses momentos, em




contrapartida, impulsionam as personagens a
repensarem a prépria historia, desmascarando o
eu profundo até entao encoberto pela mascara
social e pelos resultados de uma formacao rigida
e autocratica.

Outro ponto importante é o fato das
personagens de Lya Luft assimilarem vida e
morte. Em relacdo a esse aspecto, Regina
Zilberman  evidencia que, embora as
personagens compreendam o processo que as
vitimou, elas nao suscitam um projeto de vida, e
sim o suicidio ou o isolamento, visto que a
descoberta ocorre tardiamente. “Sem descer das
possibilidades de mudanca e conquista de auto-
suficiéncia, a escritora traduz as dificuldades
experimentadas pela mulher na busca de
afirmacao e de um caminho autonomo” (idem:
ibidem).

1 Literatura e Psicanalise

Ha quem negue a relevancia da
vinculacao dos pressupostos psicanaliticos aos
estudos da Teoria da Literatura. No entanto,
esse vinculo faz-se necessario, uma vez que a
Psicanadlise  revela-se como  contribuidora
extensiva no problema da criacao artistica.

Freud, em wvarios de seus trabalhos,
dentre eles, Os chistes e sua relacao com o
inconsciente, A Psicopatologia da vida
cotidiana . por exemplo, salienta a capacidade
de intervencao da Psicandlise na obra
literaria/artistica e na cultura de modo geral. De
acordo com ele, o importante na obra é a
constituicao da funcao que nela desempenharia
o fantasma primdrio ou original. Esse fantasma
corresponde a estruturacao Edipica que se
divide em trés protolantasias (@ da cena
primdria, a da seducao ou erogenizacao do
corpo e a da castracao) e que aponta para a
situacao da castracao do sujeito (Goncgalves,
1995; 76-9);

A partir da estruturalidade da concepcao
do fantasma originario de Freud, Lacan
estabalece uma relacao do sujeito com o
significante, com o sintoma/fantasia do fantasma
original. “Na questao do Edipo, Lacan resume
em termos de teorema da castracao (metafora
paterna) e primazia do talo: € a distribuicao da
l6gica da sexualidade em funcao do significante
do desejo que € o Falo” (Gongalves, idem: 81).
Nessa situacao, o falo equivale a um significante
que designa os efeitos do significado, isto €, é o
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significante que o sujeito busca para a satisfacao
de um desejo e que remele a uma falta.
(Goncalves, idem: 88).

Quanto a esse sujeito, nao se trata do
sujeito pensante, mas do  sujeito  do
inconsciente. Para a Psicanalise, a questao do
sujeito pode ser pensada a partir de Freud com
a descoberta do inconsciente. Este € definido
por Freud (1972: 191-248), como psiquico e
detentor de representacoes as quais podem ser
de ordem primaria, latente, e de ordem
secundadria, consciente. Ainda conforme o
referido  autor, essas representacoes  sao
expressas sob a forma de pensamentos, salvo
(que, No processo primario, “detecta-se uma
forma de pensamento que  formaliza
representacoes com uma temporalidade e uma
logica  diferentes  das  conhecidas  pelo
pensamento consciente” (Goncalves, idem: 65).

Nesse sentido, Freud demonstra a
diterenca entre o eu da consciéncia e o sujeito
inconsciente a partir da clivagem do eu, a
chamada tenda no eu. “Tal demonstracao
aponta a castracao como pivo da discordancia
direta do sujeito com a realidade. Esse nivel
primordial da castracao pode ser aproximado
do nivel primordial do recalque que remete a
idéia de uma fixacao da pulsao ao representante
da representacao” (Goncalves, 1985: 74-5).

Lacan repensa a questao do sujeito,
apoiando-se na idéia Freudiana de pensamentos
inconscientes para chegar a indagar pelo sujeito
desses pensamentos. Atraves de uma reflexao
psicanalitica da linguagem, ele subverte a teoria
do signo linglistico de Saussure, em que o
sighificado precede o significante e relega ao
segundo o papel de antecessor do primeiro.
Além disso, ele retira as barreiras existentes
entre  esses dois elementos no  modelo
Saussurriano, postulando a existéncia de um
didlogo entre 0s nossos pensamentos e 0 mundo
externo. Surge, dessa forma, um sujeito $,
denominado sujeito barrado, o qual comanda
os atos de fala e os atos de acao humana
(Goncalves, idem: 83-5).

Lacan reafirma a questao da divisao do
sujeito- sujeito barrado- como decorréncia da
linguagem. Por intermédio dele, o significante
passa a ser considerado como o produtor de
sentido e nao mais um significado preexistente.
Como a producao de sentido € a significancia e
nao a significacao, © sujeito passa a ser




representado, excluido do seu significante que
se tornara signo de uma auséncia evocadora da
lalta de objeto produtor de desejo (Gongalves,
idem: 73).

O termo  desejo, para  Freud,
corresponde a realizacao ce um anseio
ou voto inconsciente (Roudinesco &
Plon, 1998:747). O desejo relaciona-se
a tracos mnemicos, a fembrancas e

realiza-se na reproducao
simultaneamente consciente ¢
alucinatoria das percepcoes

transformadas em signos de satisfacao.
Esses signos, por sua vez, tém um
carater sexual, uma vez que o desejo
term como mabil a sexualidade.

Lacan complementa esse conceito atraves
da conciliacao das tradicoes filosofica, que é
undamentada no  termo  Begierde, e
psicanalitica, apoiada no vocdbulo Wunsch.
Begierde, termo empregado por Hengel em sua
obra Fenomenologia do espirito, € utilizado
para definir "o apetite, a tendéncia, a
conscupiscéncia pelas quais se expressa a
relacdo da consciéncia com o eu’ (Roudinesco
& Plon, idem: 146). Essa relacao configura-se
através do reconhecimento da consciéncia num
outro, isto €, num objeto imaginario, na medida
que atraves da identificacao, instaura esse outro
como objeto de desejo que a consciéncia
anseia, embora negue. Dessa forma, Lacan
estabeleceu o elo entre o desejo baseado no
reconhecimento (ou desejo do desejo do outro)
e 0 desejo inconsciente (realizacao no sentido
Freudiano).

Ainda conforme Lacan, a divisao do
sujeito entre eu do enunciado e a realidade
psiquica representa a exterioridade do sujeito
no que se refere ao conceito do Outro, ou seja,
o campo da cultura, do simbdlico, que é de
ordem inconsciente. Assim, a funcao reguladora
do desejo e atribuida ao Outro, situacao que
remete a um outro, ou seja, a um semelhante,
como relacao ao Outro. "Lacan se refere a
instauracao da ordem inconsciente, através do
sujeito: seria no espelhamento/desdobramento
da fala/escrita que o sujeito estabeleceria a
articulacao, o aparecimento do inconsciente”.
(Goncalves, 1985: 82).

=y

‘omando o sujeito como questao do
desejo, a Psicandlise mostra que o discurso
humano € comandado pelo discurso que se
manifesta através da simbolizacao dos sintomas,

e
L
F
>’

dos sonhos, atos falhos, chistes, que sao
recorrentes tanto na estrutura discursiva quanto
na producao artistica. Porém, nem tudo
relacionado ao sujeito com o seu desejo ¢
significante para apreender o objeto de desejo
(Concalves, idem: 82-3). Esse limite é
denominado por Lacan como objeto a que
indica uma falta e todo o resto nao simbolizavel.

Segundo Lacan, a falta esta localizada na
confluéncia dos trés circulos interpostos que
constituem o né Borromeano. Estes circulos
representam trés campos formadores da psique
humana que sao: o campo do real, simbdlico e
imaginario (Goncalves, ldem: 83-5). A lalta
remete a busca incessante do sujeito pelo
equilibrio encontrado no ventre materno. Do
entrelacamento desses circulos surge um quarto
elo: o sintoma que, por meio dos sonhos, atos
falhos e chistes, por exemplo, € captado,
fornecendo informacoes sobre esse sujeito do
Inconsciente.,

Na obra artistica, torna-se possivel
aventar uma teoria da Literatura compativel
com os pressupostos da Psicandlise através do
estabelecimento de uma relacao entre sujeito e
linguagem. Para isso, o ato analitico deve visar o
sintoma e nao o inconsciente, a fim de intentar
uma explicacao para o ato poético.

De acordo com Mendonca (1985: 91), o
ato poético € o fruto do recalcamento da libido
na transferéncia desta, como causa, para a
construcao artistica. Ele mostra ao sujeito a sua
falta de objeto referente & fantasia e
proporcionando-lhe a sublimacao diante da
causa inominavel do desejo. Para Goncalves
(1985: 107), 0 ato poético corresponde a forma
de descrever a letra, o sintoma, o signiticante do
sujeito. Nesse sentido, entende-se a recorréncia
a Psicandlise, nao como a Psicanalizacao da
obra ou mesmo do autor, mas como um meio
de enriquecer a arte, uma vez que a psicanalise
revela-se  como  contribuidora  para o
reconhecimento das singularidades e da
universalidade do campo poético.

2 Dualismo entre vida e morte: a morte
como um meio de interdicao do desejo

A obra O Quarto Fechado de Lya Luft
narra os dramas pessoais dos membros de uma
familia, cujos integrantes se mostram frustados
nao s6 em relacao a falta de amor entre eles,
como também em relacio a interdigio dos seus




desejos. Nesse livro, os fatos referentes a vida
das personagens, bem como o0s seus
pensamentos sao relatados por um narrador
onisciente que opta por um texto fragmentdrio.
A estdria inicia com o veldrio de Camilo e finda
com a revelacao das faces da morte presentes
no quadro /lha dos Mortos e no quarto fechado
de Ella ao término da cerimonia fanebre.

O livro esta dividido em trés capitulos
que sao: A ilha dos Mortos, As aguas e Thanatos,
0s (Juais remetem ao tema central da obra que é
a morte. Esses trés subtitulos retomam
elementos que compoem o quadro intitulado
llha dos Mortos. A ilha representa a morada
definitiva  dos  individuos; As  dguas
correspondem ao elemento que separa o
mundo dos vivos e dos mortos; Thanatos,
segundo a mitologia grega, € o Deus da morte,
conhecido como o terrivel carrasco, e, de
acordo com o livro, representa o barqueiro sem
sexo definido que conduz as almas para a
referida ilha. Outro aspecto que faz alusao a
morte é o titulo O Quarto Fechado, uma vez
que esse recinto caracterizado como sinistro e
misterioso. Ele também pode ser considerado
como a residéncia dos mortos, pois sO entravam
snaquele lugar, pessoas que tinham a permissao
de sua habitante.

Além de a morte ser simbolizada por
objetos e lugares de uma casa campesina, onde
se transcorre a narrativa, ela é também
representada  pelas  personagens. Essa
similaridade entre elas e a morte remete a
questao da interdicao do desejo, visto que a
infelicidade, a frustracao e a consequente
estagnacao das personagens estao relacionadas
a nao realizacao dos seus desejos. Assim sendo,
a morte passa a significar para algumas
personagens a solucao para os seus problemas,
como € o caso dos sujeitos melancélicos Renata
e Camilo.

O termo Melancolia é usado por Freud,
em seu artigo Luto e Melancolia, referindo-se a
forma patologica do luto. "Enquanto o sujeito,
no trabalho do luto, consegue desligar-se
progressivamente do objeto perdido, na
melancolia, ao contrario, ele se supde culpado
pela morte ocorrida, nega-a e se julga possuido
pelo morto ou pela doenca que acarretou sua
morte” (In Roudinesco & Plon,1998:507). Ou
seja, na melancolia, a identificacao do sujeito
como objeto perdido € tao grande que ele entra
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em um estado de depressao e tristeza profunda
capaz de leva-lo ao suicidio.

O tema morte, que é reafirmado através
do titulo e subtitulos da obra, bem como através
do enredo, serve como um pretexto para a
reflexdo das personagens acerca da vida,
instaurando um dualismo entre Eros e Tanatos.
Para a Psicandlise, o termo Eros refere-se as
pulsbes de vida (pulsdes sexuais e de
autoconservacao), enquanto que o termo
Tanatos designa as pulsoes de morte. Na teoria
Freudiana, as pulsdes de morte se contrapoem
as pulsoes de vida e tendem para a reducao
completa das tensoes, isto é, tendem a conduzir
0 ser vivo ao estado anorgdnico (Laplanche &
Pontalis,1992: 407). Eros, por outro lado, de
acordo com Herbert Marcuse, em seu livro Eros
e a civilizacao:

cria cultura em sua luta com o instinto
de morte; Esforca-se para preservar o
ser numa escala mais ampla e mais rica,
a fim de satisfazer os instintos vitais,
protegé-lo da ameaca de nao-
consumacao, de instincao. £ o malogro
de Fros, a falta de satisfacao das
finalidades vitais, que aumenta o valor
instintivo da morte (1975: 106).

Nessa obra, a civilizacao também é
apontada como a grande repressora dos desejos
e como a impulsionadora dos instintos de
morte. Segundo o referido autor, os homens
nao vivem a sua propria vida, mas
desempenham tao sé funcoes pré-estabecidas
(1975: 78). Assim, a felicidade dos individuos
esta atrelada a obediéncia das normas que
regem a civilizacao, as quais exercem influéncia
sobre os desejos, reprimindo aqueles que vao
de encontro com as leis vigentes. Como a
realidade visa a repressao das pulsoes de vida,
ela pode ser considerada como sinénimo de
pulsdo de morte. Isso é que ocorre com Camilo
e Renata. A interdicao dos seus desejos 0s
impulsiona a considerar a morte como a valvula
de escape da realidade, como uma forma de
libertacao dos lacos repressivos aos quais eles
estavam atrelados.

3 As inquietacoes de Camilo como causa
de seu suicidio

Camilo era um jovem que se diferenciava
dos demais, por dar preferéncia as coisas que

sua irma gémea e sua mae faziam. Seu interesse

pela misica classica, a uniao excessiva e a
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semelhanca fisica entre ele e a irma
atormentava seu pai, homem rude e autoritario,
que queria obrigd-lo a gostar das coisas que
para ele eram importantes, tais como a fazenda
e 0s animais.

Sua mae, ao contrario, nao encarava 0
comportamento de Camilo como um problema
e permanecia indiferente a essa situacao. Sua
omissao em relacao ao filho sé é reconhecida,
quando ela se depara com o filho morto. Apds
isso, ela passa a apontar as falhas da educacao
dos filhos como a causa das inquietacdes que
ocasionaram a morte de Camilo. Isso faz
também com que ela se questione sobre sua
postura de indiferenca frente a esses problemas.
Na passagem abaixo, o narrador apresenta duas
possibilidades antagonicas que poderiam ter
evitado a morte de Camilo e reflete sobre a
eficiéncia de ambas. A primeira fundamentada
na severidade e a segunda alicercada no afeto,
na compreensao, no amor. No entanto, por fim,
ela ressalta a dificuldade de amar como o
obstaculo entre Renata e seus filhos.

Nao deveria ter sido mais severa,
exigindo que se separassem, que
preservassem suas identidades, que ao
menos dormissem separados? Nao
deveria ter concordado com Martim?
Qu devia ter tentado aproximar-se mais
deles, entendé-los melhor, dar-lhes
afeto mais cdlido, cultivar uma alegria
que nao havia nela? Amor: tao dificil
amor! (Luft, 1991: 83)

Camilo também manifestava um grande
fascinio pela morte desde sua infancia. Esse fato
esta relacionado a morte de um amigo da escola
por quem ele se sentia atraido. Como
conseqiiéncia disso, Camilo passa a procurar
respostas para o fendmeno da morte através de
sua brincadeira preferida, que era fingir-se de
morto. Além disso, devido a semelhanca entre
esse ambiente e a morte, ele costumava visitar
as escondidas, na companhia de sua irma, o
quarto onde Ella, sua tia de criacdo, vivia inerte
desde que ficara paraplégica.

No entanto, sua obsessao nao € o motivo
encadeador de seu provavel suicidio. Uma das
razoes que sustenta tal ato é o sentimento de
incompletude gerado em Camilo pelo fato de
ele ter uma irma gémea, semelhante a ele fisica
e psicologicamente. Esse comportamento é
explicado através do fendomeno do duplo,
postulado por Hoffmam. Segundo esse autor, “a
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semelhanca fisica e psicologica das personagens,
a capacidade de entender o que o outro pensa
por telepatia, de sentir o que o outro sente, gera
divida no outro sobre quem é o seu verdadeiro
eu ou gera o desejo de substituicao desse eu
por um estranho” (Freud, 1972: 168). Em outras
palavras, Camilo acreditava que sua completude
s6 seria alcancada se ele e Carolina fossem um
sO e o0 Unico meio para isso era através da
morte. Dessa forma, apds morrer, sua alma se
uniria a da irma e ele, em fim, conseguiria
encontrar sua verdadeira identidade.

A segunda razao € o sentimento de culpa
ocasionado pela divida que ele tinha acerca de
sua sexualidade. A forte predilecao pelas coisas
femininas e pela companhia de um amigo em
comum dele e de Carolina, ao invés da
companhia da irma, revela a sua divisao entre o
amor que sentia pela irma e o amor que sentia
por esse amigo. “Camilo se desintegrava, roido
de paixao: é ele que sopra em mim essa
emocao ou é ela, Carolina? Também nela, de
repente, estranha e provisoria. Nua, sedutora, a
morte se instalara entre os trés” (Luft, idem:
116). No entanto essa revelacao € adiada,
devido a instauracao da morte como uma
solucao para os seus problemas.

Essa revelacao interditada remete a teoria
do complexo de Edipo. Através dessa teoria,
Freud destaca a figura do pai como o grande
repressor do desejo, pois ele afasta o infante da
mae, prescrevendo regras a serem seguidas.
Além disso, essas regras nao sao esquecidas,
mas armazenadas no superego protetor desse
individuo, as quais provocarao a repressao sobre
0 ego como consciéncia moral ou até mesmo
como sentimento de culpa (Roudinesco & Plon,
1998: 215).

Embasado nessa teoria, pode-se inferir
que a impossibilidade de seguir as regras
prescritas pelo pai, bem como de dominar seus
desejos sao os fatores que levam Camilo a
interditar a revelacao de sua homossexualidade
através do suicidio. Camilo morreu apés cair de
um cavalo bravo que escolheu para montar na
fazenda de seus avés paternos. Na sua atitude,
ha trés estranhamentos que reforcam a idéia de
libertacdo de suas culpas por meio de tal ato. O
primeiro evidenciado, nesse fato, é o seu desejo
de cavalgar pela fazenda, embora ele nao
tivesse esse hdbito e detestasse cavalos. O
segundo € o fato de ele ter escolhido o animal
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mais bravo para montar. O terceire refere-se a
sua visita a fazenda, lugar que ele nao visitava
desde a separacao dos seus pals e a
conseqUente saida de Martim daquele lugar, a
(nica pessoa que o obrigava a ir 1a.

Dessa forma, pode-se perceber o
autoritarismo do seu pai e a culpa que Camilo
sentia por nao ser 0 que o pal esperava comao 0s
motivos impulsionadores da repressao do seu
desejo. No entanto, nao era suficiente apenas a
repressao, uma vez que ele julgava-se incapaz
de conviver com o desejo e a culpa. Por essa
razao, ele recorre aos bracos da Morte,
livrando-se assim das repressoes paternas.

4 A culpa de Renata como causa da
interdicao de seu desejo amoroso

Diante do filho morto, Renata reflete
acerca de sua falta de afeto pelos filhos gémeos
e acerca de sua infelicidade conjugal. Para ela,
esse desajustamento familiar esta relacionado as
sucessivas rendncias de sua vida. Primeiro, ela
abdica de seu amor por Miguel, seu antigo
namorado, para seguir sua carreira de sucesso
como pianista. Algum tempo depois, ela
renuncia a sua vocacao para casar-se com
Martim, o qual nao aceitava a sua paixao pela
arte. Por fim, ela interdita o seu desejo de tocar
apos a morte de seu filho mais novo Rafael. Ele
era sua possibilidade de ser feliz, de reconstituir-
se inteiramente, j@ que ele era o Unico que
tinha o afeto dos pais. Com esse acontecimento,
essa possibilidade, alem de ser desfeita, também
ocasiona a separacao definitiva do casal.

A interdicao do desejo de Renata,
contudo, nao afeta o seu amor pela arte. Ao
contrdrio, esse era o (nico tipo de amor que
permanecia intacto. Um fato que comprova a
vivacidade dele em seu coracao era o fato dela
ter dedilhado um piano de vento e ao mesmo
tempo ter autocensurado seu gesto no mesmo
dia do velorio de Camilo.

Essa autocensura, por conseguinte, nao
pode ser associada somente a situacao de luto
vivida naquele instante. Além de sua tristeza,
por causa da morte de Camilo, a repressao do
seu desejo remete também a morte de seu
outro filho, Rafael, seis anos atras. Rafael morreu
apos cair da escada da casa da fazenda,
enquanto estava sob os cuidados dos irmaos.
Esse fato permite a inferéncia de que os gémeos
0 empurraram, ja que eles tinham ciime dele.

No entanto, a culpa também paira sobre
Renata, devido a existéncia de uma pergunta
nao pronunciada entre ela e o marido, a qual
aponta para a desatencao de Renata em relacao
ao filho. “Renata, o gue vocé fazia enquanto
nosso filho...(Luft, idem:111)".

Além disso, Renata sentia-se responsavel
pela morte de seu filho Rafael. Sua culpa é
ressaltada pelo seu esforco em evitar as
lembrancas relacionadas aquela morte durante
o velorio de Camilo, conforme se pode
perceber no trecho que se segue:

Renata ndo queria que essa lembranca
se introduzisse naquela noite, lutava
contra a memoria e a dor. Nagueles sefs
anos treinara-se nisso com a disciplina
com que antigamente ftreinara dedos,
pulsos, corpo e mente para tocar. Ndo
pense, nao lembre, nao sinta! Ordenava

e

a st mesma (Luft, idem: 77).

Essa evitacao nao era aleatoria. Renata,
que logo apdés o nascimento do filho Rafael
mostra-se atenciosa e despreocupada com a
musica, ans poucos voita a sentir-se inquieta por
nao poder comer, dormir, nem brincar com seu
bebé, se nao voltasse a tocar. Em prol da
satisfacao do seu desejo, Renata comega a
deixar seu filho na casa da fazenda, sob o0s
cuidados da irma e da mae de criacao de
Martim, dedicando, assim, tardes inteiras a sua
vocacao.

Devido a sua culpa, ela acaba definindo
sua paixao pela musica como uma condenacao,
uma sina. Essa definicao esta ligada a sua
incapacidade de amar os seus familiares da
mesma forma que ela amava a arte. Assim,
instaura-se, nesse lar, a solidao e o sofrimento,
uma vez que nao havia espaco para
demonstracoes de afeto ou amor entre eles.

Além de sua culpa, Renata, através de
suas reflexoes, também manifesta fascinio pela
morte. Sua obsessao, que, assim como no caso
de Camilo origina-se na sua infancia, esta
relacionada a sua admiracao pelo quadro Ilha
dos Mortos. Por essa razao, embora os pais nao
gostassem do quadro e s6 o mantivessem em
casa por tratar-se de um presente, ela o carrega
para sua casa na cidade, apos seu casamento, e,
finalmente, para a casa da fazenda, apds a
imposicao de seu marido. Para ela, esse objeto
simbolizava uma resposta para o desconhecido,
que € a morte, e os simbolos do mundo

TR WE R I TR BT TR y TS



imagindrio retratado nele lhe transmitiam paz,
tranquilidade, sensacoes que ela nao encontrava
no meio familiar.

Pode-se ressaltar, por fim, que Renata,
assim como Camilo, também ansiava pela morte
como a libertacao de seus tormentos e admitia a
possibilidade de acabar amando-a da mesma
forma que o filho. Por isso, ela afirma: "Vou
descobrir que afinal s6 ela é verdadeira, s6 ela
existe, sempre a espera, imovel: NOs somos
apenas sopro no escuro, vOo que vai
desembocar no ventre dela: a dnica realidade”
(Luft, 1991:78).

CONCLUSAO

Por meio desse trabalho, pode-se
perceber que a interdicao dos desejos das
personagens Renata e Camilo se dd, devido a
dificuldade de ambos em conciliar desejo e
culpa que a satisfacao desse desejo gerava.
Renata opta pelo abandono da musica apés a
morte do filho mais novo Rafael. Camilo, pela
incapacidade de reprimir seus desejos
homossexuais, interrompe a revelacao de sua
homossexualidade através do suicidio.

Além disso, percebe-se o fascinio dessas
personagens pela morte, o qual é fruto de
experiéncias vividas na infancia de ambas.
Enquanto a obsessao de Renata alicerca-se na
sua admiracao pelo quadro llha dos Mortos, a
obsessao do filho deve-se a sua atracao por um
amigo de infancia.

O ponto diferencial entre eles é a forma
como o desejo é reprimido em ambos 0s casos
e a causa dessa repressao. Camilo interdita a
revelacao de seu desejo homossexual por meio
da morte. Renata, embora ansiasse muitas vezes
por ela, reprime o seu desejo de tocar, devido a
seu sentimento de culpa em relacao a morte de
seu filho Rafael. Mesmo assim, ela ndo descarta
a possibilidade de vir a amar a morte da mesma
forma que seu filho, visto a morte ser a (nica
coisa verdadeira em sua opiniao.
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